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A MUSICA NA ESCOLA

Erlene Teixeira de Lima Martins'

RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir a importdncia da musica na
escola, principalmente no Ensino Fundamental. Procura responder uma
importante questdo: quais sado as dificuldades para que o0 ensino
eficiente da musica possa ser implantado de forma correta no Ensino
Fundamental? Como resposta, sdo mostradas inumeras evidéncias do
valor do ensino da musica nas escolas, os efeitos da musica na crianga
e sua relacdo com um desenvolvimento intelectual equilibrado. E
discutida também a nocdo de inteligéncia musical e seus
desdobramentos. Sao apresentadas as dificuldades da efetiva
educacao musical no Ensino Fundamental, com enormes prejuizos a
uma educacao integral dos alunos. Por fim, é tratada a questdo da
vivencia musical na sala de aula, quando sdo apresentadas sugestdes
de atividades musicais que podem ser desenvolvidas em sala de aula.
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ABSTRACT

This article aims to discuss the importance of music in school,
especially in elementary school. Seeks to answer an important
question: what are the difficulties for the effective teaching of music
can be deployed correctly in Elementary Education? In response, are
shown abundant evidence of the value of music education in schools,
the effects of music on children and their relationship with a balanced
intellectual development. It also discussed the notion of musical
intelligence and its development. The difficulties of effective music
education in elementary school, with enormous damage to an integral
education of the students are presented. Finally, we address the issue
of musical experiences in the classroom, when suggestions of musical
activities that can be developed in the classroom are presented.
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INTRODUCAO

Ninguém, em sa consciéncia, ha que negar a importancia da
musica na vida das pessoas, principalmente na vida dos alunos do
Ensino Fundamental. Porém, poucos conhecem as dificuldades para
que este importante instrumento possa efetivamente ser usado nas
salas de aula.

O ensino da linguagem musical ja esta garantido nos parametros
curriculares e nas diretrizes curriculares para a cidade de Curitiba, no
entanto, ha poucas escolas onde de fato este ensino se da. E muito
comum, principalmente nas séries iniciais, as criangas cantarem
musica, sem, no entanto, estarem desenvolvendo habilidades musicais
ou aprendizagem musical. A musica é muito utilizada como instrumento
de ajuda as outras disciplinas, e ndo como arte.

A musica deveria estar incluida efetivamente nos curriculos da
educacao basica, ndo apenas pelo seu valor essencial, mas também
por ser parte importante na formacdao de um individuo. O ensino da
musica abre possibilidades para a construcdo de conhecimentos tanto
quanto outras areas de ensino, favorecendo ao estudante varias
possibilidades de significados. Por estes motivos, pretendeu-se, com o
desenvolvimento desta pesquisa, mostrar as contribuicbes da
aprendizagem musical na formacdo dos cidadaos e a importancia da
garantia, nas séries iniciais, do ensino da musica na sala de aula.

Embora garantida dentro da disciplina de artes, a Mdsica tem sido
ignorada pela maioria dos professores que atuam nas escolas de
Ensino Fundamental, tanto nas séries iniciais, como nas mais
adiantadas. Aos alunos tem se furtado o direito de desenvolverem sua
inteligéncia musical, descrita por Gardner (ANTUNES, 1998), e de
poderem conhecer o universo musical construido pela sociedade,
compreendendo-o a partir de uma visao critica, preparando o espirito
para selegcdo e assimilacdo de uma cultura musical rica e digna, nao se
tornando escravos dos maneirismos mercenarios e simplérios da
industria cultural. Quais sdo as dificuldades encontradas para a
implantagdo do ensino da musica nas séries iniciais? Quais as
contribuicdes do ensino da musica para a formacdo do individuo e
quais habilidades desenvolvidas que contribuem para aquisicao de
outros conhecimentos escolares?

O presente trabalho descreve a importancia e a influéncia da
musica para a humanidade, o fascinio que causa para a crianca, a
descoberta da inteligéncia musical e a situacao da Educacao Musical
no ensino Fundamental no nosso pais. Em seguida, mostra como a
vivéncia da musica na sala de aula pode ser prazerosa.

Espera-se que este trabalho venha servir de incentivo para outros
professores e escolas que também desejam uma educacdo de
qualidade e que acreditam que a arte pode e faz transformacdes na
sociedade.
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1 A IMPORTANCIA DA MUSICA

E dificil pensar na histéria da humanidade sem musica, pois esta
sempre esteve presente de alguma forma influenciando e fluindo do
homem, como fen6meno fisico e psicolégico. Hoje ja se tém a
disposicdo avancadas pesquisas cientificas que consideram a musica
como uma forga fisiopsicoldégica, uma ferramenta auxiliar da educacéao,
de tratamentos recuperativos, integrando programas de
desenvolvimento de condi¢gbes fisicas e mentais do individuo.

Papiros médicos egipcios datados de 1500 anos a.C., ja se
referiam acerca da acdo da musica sobre o homem, retratando o
encantamento da musica sobre as mulheres, estimulando sua
fertilidade. A Biblia relata sua aplicacao terapéutica, quando narra, no
livro de Samuel, a histéria do rei Saul que quando atormentado por um
espirito mal, chamava o musico Davi, que tocando sua harpa, afastava
o tal espirito de Saul, acalmando-o.

A arte musical era muito valorizada na cultura grega, filésofos
como Platao e outros pensadores, foram os primeiros a ter uma “visao
cientifica”, pesquisando a musica sem um carater mistico. Para a
cultura grega a musica “era ordem, equilibrio, harmonia, fruto da razao
e da ordem intelectual que procuravam encontrar no mundo, usando
entre outras coisas, para a catarse de emocdes, contribuindo para o
bem estar do individuo” (SEKEFF, 2002, p.93). Acreditavam que a
musica desempenhava papel importantissimo na recuperacdao do
individuo, para curar, para prevenir doencas fisicas e mentais, para
educar e também para aquietar o erotismo das mulheres cujos maridos
estivessem na guerra.

Com o Renascimento, o estudo da muasica como um recurso de
saude e comunicacao toma um carater racional, e desde entdo muito se
tem descoberto sobre ela.

No decorrer dos séculos, fildsofos, médicos, psicologos,
teoricos, tentaram explicar o mecanismo de nossas respostas
a mausica, constatando-se sempre quao dificil é dissociar,
nessas respostas, os efeitos fisioldgicos dos psicolégicos (e
vice-versa).Os pesquisadores oscilam entre duas teorias: a
primeira afirma que a musica afeta primordialmente as
emocdes e desperta estados de adnimo que acabam atuando
sobre o corpo; ou seja, o movimento vai do psicoldégico ao
fisioldgico. A segunda defende o processo inverso, em que 0
movimento vai do fisiolégico ao psicolégico. Esta segunda
teoria é compartilhada pela fil6sofa contempordnea Susan
Langer, para quem a excitagdo nervosa origina a emocao.
(SEKEFF, 2002, p.108)

O que nos interessa, no entanto, é compreender que a musica
exerce uma influéncia no ser humano tanto por sua condicao de
vibracdo sonora (fisioldgica), quanto por seu carater de influéncia no
estado de animo das pessoas.

O som e o ritmo movem o ser humano desde sua fase intra-
uterina. Varios pesquisadores comprovaram que a musica atua em
nossas fungdes organicas, influenciando o nosso metabolismo. Seus
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estimulos conseguem interferir na respiracao, circulacdo, digestao,
oxigenacao, dinamismo nervoso e humoral, marcha das operacdes
mentais; induz a reagdes positivas e negativas e cria a consciéncia do
movimento (como Dalcroze assinala). Tem agcdao em nossa capacidade
de trabalho, estimula ou enfraquece nossa energia muscular, reduz e
retarda a fadiga, favorece o tonus muscular (como pesquisou a
fisiologista Fere). Segundo Susan Langer, ha relacées entre musica e
ritmo humano, pulso e tempo musical.

Ouvindo musica pode-se experimentar a sensacao de estar
executando movimentos ritmicos, ou seja, a musica pode estimular em
nossa mente imagens sinestésicas, imagens de movimentos que
parecem reais.

A musica alimenta nosso poder de atencdo e também se constitui
num recurso contra o medo e a ansiedade. Ela abaixa nosso limiar a
dor e a tensdao pré-operatéria, assunto discutido no Il Simpésio
Internacional sobre o uso da Mdusica na Medicina, em Lidenscheid,
quando aproximadamente duzentos especialistas apresentaram
trabalhos mostrando as vantagens da musica na minoracdo de dores,
angustias e em seu uso em salas de operacdo, quando penetrando
fundo nos centros inferiores do cérebro, acaba por tranquilizar os
pacientes.

A musica satisfaz algumas necessidades, permitindo ao individuo
viver uma experiéncia que envolve fantasia e realidade, como é o caso
da identificacao do adolescente com o rock. Ela é também um 6timo
recurso de catarse, favorecendo a liberagdo de emogdes e sentimentos
que sao dificeis de expressar verbalmente, e ao mesmo tempo ela age
como facilitadora de comunicagdo, por meio do qual o individuo
consegue falar de si e de suas emocodes.

A musica estimula a criatividade, e nas pessoas criativas a
sinestesia tende a ser mais intensa. Ao mesmo tempo, acredita-se que
um elevado potencial sinestésico parece desenvolver maior capacidade
de memorizagdo. A musica estimula a inteligéncia de nosso “cérebro
emocional”, do “cérebro racional” (neocértex) e do “cérebro
sentimental” (sistema limbico), todos integrantes do cértex, com
funcbes diferentes. Além disso, sua pratica estimula nosso equilibrio
afetivo emocional, propiciando um sentimento de bem estar, de calma e
relaxamento. O individuo que faz, escuta, canta, vivencia a mdusica, €
sempre beneficiado.

2. A CRIANGCA E A MUSICA

E muito dificil, quase impossivel, uma crianca ndo gostar de
musica. Para Jeandot, “a receptividade a musica € um fen6meno
corporal” (JEANDOT, 1990, p.18). A musica impressiona o individuo
desde sua vida intra-uterina, e este percebe 0s sons de seu mundo
fetal (batidas cardiacas, ruidos intestinais, movimentos musculares,
etc), e os sons do ambiente que o circunda (palavras, ruidos, melodias,
timbres, etc).
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O feto ndo reage s6 aos movimentos ritmico-sonoros desse
seu paraiso uterino, mas também a alguns sons do mundo
exterior que, dada sua intensidade, chegariam de alguma
forma até ele, abrandados pelo trajeto percorrido, como
ensina o doutor Rolando Benezon. (SEKEFF, 2002, p.69)

O estimulo musical é captado pelo recém-nascido jA na segunda
ou terceira hora de vida, embora sua reagdo proceda em virtude da
intensidade do som. E interessante observar que o bebé é capaz de
cantar e Dbalbuciar, emitir sons individuais. Segundo alguns
pesquisadores,

...J& a partir dos dois meses 0s bebés sdo capazes de igualar
altura, volume e contorno melédico das can¢gbdes entoadas por
suas maes, e a partir dos quatro meses ja conseguem
adequar-se a estrutura ritmica das cangbes ouvidas.
(SEKEFF, 2002, p.72)

Em todas as civilizagdes costuma-se acalentar os bebés com
cantos e movimentos. Uma melodia acompanhada de movimentacao
ritmica (balang¢o) é capaz de acalmar até o bebé mais novinho.

Observando criancas pequenas podemos nota-las cantarolando e
ao mesmo tempo balancando o corpo ou fazendo qualquer movimento
corporal. Acompanhar musicas com movimentos do corpo é algo natural
e imediato para a crianca. “A crianga é um ser “ritmico-mimico”, que
usa espontaneamente os gestos ao sabor da sensacdo que eles
despertam”. (JEANDOT, 1990, p.19)

A musica se constitui numa possibilidade expressiva privilegiada
para a crianca, pois atinge diretamente sua sensibilidade afetiva e
sensorial, colaborando para a formacdo de sua personalidade,
despertando as faculdades de criagcao, estimulando o desenvolvimento
de sua emotividade e estados afetivos.

3. DESENVOLVENDO A INTELIGENCIA MUSICAL

A partir de descobertas neuroldgicas, mudaram-se as linhas de
conhecimento neurolégico sobre a mente humana e colocaram-se em
questdo processos anteriormente descritos para explicar sistemas
neurais que envolviam: a memaria, a aprendizagem, a consciéncia, as
emocdes e as inteligéncias em geral.

Para Daniel Goleman a férmula para o sucesso na vida depende
de: “uma boa combinacdo de inteligéncia matematica razoavel, boa
inteligéncia verbal, satisfatério desempenho corporal, musical,
espacial, com controle e autoconhecimento emocional’”. (ANTUNES,
2001, p.37)

A Inteligéncia sonora ou musical associa-se a percep¢dao do som
por sua unidade e linguagem e ndo como um componente do ambiente.
Além dos “génios”, pessoas comuns também percebem o som através
da singularidade especifica de suas muitas nuancas e linguagens:
produzir e apreciar ritmos, tons, timbres e identificar diferentes formas
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de expressividade na musica ou nos sons em geral. Ao que tudo indica,
esta é a Inteligéncia humana que mais precocemente se desenvolve,
por isso deveria se constituir em estimulo que acompanhasse todos os
niveis de escolaridade e todas as disciplinas curriculares.

Toda pessoa nasce com pelo menos 9 Inteligéncias, mas
acaba entrando em uma escola que valoriza apenas duas
(linglistica e logico-matemética) ficando como que
“emparedado” por esses valores. (ANTUNES, 200, p.25)

A teoria das inteligéncias multiplas traz novas linhas de
procedimento para que as escolas convencionais acrescentem em suas
fungdes instrucional, socializadora e preparadora para o mundo do
trabalho uma outra, voltada ao estimulo e educacao cerebral e assim,
progressivamente, possa ir se transformando em um centro estimulador
de Inteligéncias. Dessa forma poderemos compreender a
aprendizagem, desenvolver estimulos as inteligéncias e cuidar de
distdrbios ligados a atengéo, criatividade e memorizagao.

E preciso que haja uma transformacgéo de paradigmas da escola e
consequientemente do ato pedagdgico. O ser humano precisa perceber-
se com acentuada amplitude linglistica, légico-matematica, criativa,
sonora, sinestésicas, naturalista e, principalmente, emocional. Sé
estaremos dando oportunidades de uma formacao completa aos nossos
alunos se puderem desenvolver suas inteligéncias desde o momento
que iniciarem sua educacéao formal.

4 A EDUCACAO MUSICAL NO ENSINO FUNDAMENTAL

Ha décadas a educacdao musical estd ausente nas escolas
brasileiras, e sua auséncia nos curriculos se explica por varios fatores.
A educacao musical perdeu sua identidade como disciplina, e isto se
deu com a incorporagcdo da musica como um dos componentes da
disciplina educacao artistica, na década de 70. Isto acabou trazendo
consequéncias, pois

Ha vinte anos o Brasil ndo tem mais a disciplina Educacéao
Musical nas escolas. Uma geracédo ja se formou sem ter tido
oportunidade de fazer musica, que ficou restrita aos
conservatérios e escolas de musica. A essa geragao foi
vedado o acesso a pratica musical. A musica foi colocada num
pedestal inacessivel, sé alcancado pelos especialmente bem
dotados. (SCHAFER,1992, P. 11)

Dentre os varios problemas enfrentados pela area de educacéo
musical, “a falta de sistematizacdo do ensino de musica nas escolas de
ensino fundamental e o desconhecimento do valor da educacédo musical
como disciplina integrante do curriculo escolar” sdo considerados os de
maior relevancia para a professora Alicia Maria A. Loureiro.

A arte, desde sempre, é elemento essencial de integracdo do
homem na sociedade, e se ajusta como um instrumento de
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desenvolvimento da personalidade. A musica tem implicacdes
estéticas, psicolbgicas, histéricas, culturais e sociais na vida dos
individuos. O desenvolvimento da sociologia, da psicologia, da
etnomusicologia e da filosofia contribuiu para esclarecer o porqué de a
educacao musical ser importante e do porqué ela deveria se constituir
como disciplina do curriculo escolar. Assim, a educagdo musical
deveria ser vista

...como meio que tem a fungdo de desenvolver a
personalidade do jovem como um todo, de despertar e
desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de
qualquer area de atividade, ou seja, por exemplo, as
faculdades de percep¢ao, as faculdades de comunicagédo, as
faculdades de concentragdo (autodisciplina), de trabalho em
equipe (...) as faculdades de discernimento, andlise e sintese,
desembaragco e autoconfianga, (...), o desenvolvimento de
criatividade, do senso critico, do senso de responsabilidade,
da sensibilidade de valores quantitativos e da membdria,
principalmente, o desenvolvimento do processo de
conscientizacdo de tudo, base essencial do raciocinio e da
reflexdo. (...) Trata-se de um tipo de educacdo musical que
aceita como funcdo da educacao musical nas escolas a tarefa
de transformar critérios e idéias artisticas em uma nova
realidade, resultante de mudancas sociais. O homem como
objeto da educacao musical.” (LOUREIRO, 2003)

A musica tem seu valor social, e deve interagir com um mundo
globalizado tornando-o mais proximo do homem. A educacdo musical
proporciona ao individuo a capacidade de sintetizar forma e conteldo,
como uma resposta criativa ao mundo contemporéaneo, além de uma
pratica artistica que possibilita as vivéncias que enriquecem a
imaginacao e a formacao global da personalidade.

A escola deve garantir a igualdade de oportunidades, isto é,
proporcionar a cada criangca 0s meios necessarios de acesso a cultura
existente. "Desenvolver no individuo o interesse pela criagcdao e pela
apreciacao estética, compreendendo-a e até mesmo contestando-a, ao
mesmo tempo em que busca desenvolver sua imaginacao e disposig¢ao
para novas atividades artisticas”. (LOUREIRO, 2003).

Para Snyders, o ensino da mdsica deve ser algo prazeroso e
interessante para o aluno. E importante considerar o interesse do
aluno, abrir espaco para que possa se expressar sem medo de que uma
emocao estética vivida possa subestiméa-lo, e ao contrario disso, sentir
que pode colaborar com o crescimento do grupo. O professor nao deve
estar preocupado com a utilidade da educacg¢ao musical para o futuro do
aluno, mas para o presente. “O ensino de musica tem, entdo um papel
exemplar: precisamente porque nao visa ao futuro, ao sucesso futuro,
s6 existe e se justifica pela alegria cultural que oferece aos alunos em
sua vida de alunos”. (SNYDERS, 1992, p.133).

A escola tem um papel fundamental no estudo da cultura musical,
pois € no seu interior que acontece as mediagdes, as trocas de
experiéncias pessoais, intuitivas e diferenciadas. E preciso estar atento
as praticas musicais e a movimentos sociais e culturais que estao além
dos muros da escola, mas que se refletem no seu interior. A educacao
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musical deve mostrar o multiculturalismo existente no nosso pais,
tentando evitar o isolamento de subculturas ou a imposicdo de uma
cultura dominante.

Pensando no papel da musica como disciplina, dentro do contexto
do ensino fundamental, ndo se pode deixar de lado seu carater
psicopedagédgico, pois “ela age sobre a capacidade de atencado do
educando, estimulando-o até niveis insuspeitados” (SEKEFF, 2002,
p.78), e do seu carater interdisciplinar, ajudando as demais disciplinas
como a matematica, na qual se relaciona em razao da dimensao
concreta e quantitativa de que é dotada. As representacdées sonoras
possibilitam o desenvolvimento do pensamento l6gico de que ambas,
musica e matematica, compartilham. Também auxilia a maturacgéao
intelectual, a meméria, a linguagem.

5. VIVENCIA MUSICAL EM SALA DE AULA

A crianca, na escola, é um potencial de qualidades e defeitos
inerentes a cada ser humano e influenciavel por estimulos
ambientais. Ajuda-la a crescer consiste em facilitar a ecloséao
e evolugdo destas qualidades consideradas boas e neutralizar
e anular as mas tendéncias (...) Compete ao professor evitar a
dispersao dessa energia e, aproveitando o prazer que emana
de toda essa atividade, coordenar e disciplinar, com proveito,
por meio da Musica. (JANNIBELLI, 1980,p.27)

Vivenciar musica em sala de aula, para Murray Schafer, em seu
livro O Ouvido Pensante” ¢é, antes de tudo, um trabalho de
alfabetizacdo sonora. As aulas devem estimular o desenvolvimento de
habilidades para ouvir, criar, sentir, repensar os sons de hoje e de
amanha. O trabalho do professor é ajudar o aluno a repensar nos sons
do seu cotidiano, sensibilizando o ouvido para entender o mundo e
viver de forma a construir uma sonorizacdo valorizando a estética e o
prazer cultural.

Para Snyders, a musica deve proporcionar experiéncias de
beleza, e que a beleza existe para dar alegria, a alegria estética, que é
uma alegria especifica (diferente dos prazeres de que habitualmente
desfrutamos, e que constitui um dos aspectos da alegria cultural). A
vivéncia musical em sala de aula deve ser prazerosa, lembrando
sempre que ela ndo visa formar futuros musicos, mas sim a formar a
crianca do presente.

E importante nao confundir estimulagcdo precoce, janelas
abertas para a musica (assim como para qualquer area) com
treinamento mecanicista ou sistematizacdo formal precoce,
que visam a resultados que nem sempre sao 0s que mais
importam e interessam a crianca. (BRITO, 2003)

Todos os educadores musicais que dedicaram e dedicam atencao
a criancas pequenas destacam a importancia da experiéncia musical
como passo anterior a utilizacado do cdédigo convencional da musica
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(notacao tradicional). A crianga brincando, faz musica, pois esta é a
forma pela qual ela se relaciona com a musica.

Francois Delalande relacionou as formas de atividades ludicas
infantis propostas por Piaget a trés dimensdes presentes na musica: 1-

Jogo Sensoério Motor — exploragdo do som e do gesto; 2- Jogo
Simbdlico — vinculado ao valor expressivo e a significagcdo do discurso
musical; 3- Jogo com Regras - vinculado a organizacdo e a

estruturacdo da linguagem musical. O fazer musical dentro da sala de
aula deve respeitar as fases de desenvolvimento da crianca.

No livro “Musica na Educacéao Infantil” (BRITO, 2003), encontram-
se varias sugestdes para educagcdao musical com criancas pequenas,
mostrando a importancia do ludico nas fases iniciais, da utilizagdo de
cancdes do cancioneiro infantil tradicional, da musica popular
brasileira, regional e de outros povos, da utilizagcdo dos acalantos,
brincos e parlendas, dos brinquedos de roda. A autora também salienta
a importancia da exploracdo e construcdo de instrumentos musicais e
da importancia da criacao, da invencao.

As sugestoes de FERREIRA (2002) e LOUREIRO (2003) para o
trabalho com as criancas maiores partem do respeito aquilo que as
criangas trazem de conhecimento musical, do seu interesse, para o
novo, sempre fazendo as relagcdes necessarias e exploracdes
possiveis. Jogos e brincadeiras devem ser usados sempre, explorando
a linguagem musical. Deve-se também promover a exploragdo e
construcdo de instrumentos musicais.

As criangcas maiores ja conseguem organizar e sistematizar
alguns conceitos fazendo relacées com o contexto em que vivem, por
isso nao se deve negligenciar a histéria da arte. Para Snyders,
conhecer certos aspectos da vida do compositor e da época da obra
contribuem para que se aprecie melhor a obra.

Ha muitas possibilidades para um trabalho dindmico e
significativo de educacao musical em sala de aula. Cabe ao professor,
buscar sempre o aperfeicoamento, e estar constantemente
questionando e refletindo sobre sua pratica docente.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir este trabalho, ficou evidente que a Educacdo musical
na escola é viavel, desde que haja primeiramente um comprometimento
do coletivo da escola, isto ¢é, docentes, equipe pedagdgico-
administrativa e comunidade, e também profissionais capacitados na
area. Todas as criancas, independentemente de freqlientarem uma
escola publica ou privada, deveriam ter direito a cultura musical rica e
digna, podendo com isso se libertar da imposicdo da industria cultural.
Falta vontade politica para tornar isto uma realidade, pois ndao basta
estar no curriculo o ensino da arte musical, ha que se dar condi¢cdes
fisicas para que cada escola tenha profissionais formados na éarea e
material necessario para execucao do trabalho. Curitiba é uma cidade
rica em se tratando de musica, possui trés escolas que formam
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anualmente educadores musicais e nao seria dificil concretizar este
sonho, bastaria abrir concursos especificos para este tipo de
profissional.

Ficou evidente também que a mdusica vai muito além de ser
somente um conhecimento construido e disponivel a sociedade, ela tem
poder de mudar comportamentos, de ampliar horizontes e ajudar na
formacdo integral do individuo. Foi observado na escola em questao,
gque muitos alunos se sentiram mais motivados a freqlientar a escola
devido a oportunidade que ela proporcionou de se desenvolverem nesta
area, outros melhoraram seu potencial de comunicagdo, sua linguagem
oral, outros estabeleceram vinculos sociais e condutas mais amigéaveis
através das aulas e dos trabalhos coletivos promovidos.

Este trabalho representou uma oportunidade de crescimento
intelectual, através das leituras e discussodes realizadas, e crescimento
profissional, através dos questionamentos sobre a qualidade e sobre o
tipo de educacéao que se almeja para o Brasil.
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